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Plywajqca pracownia (1876), Claude Monet (1840-1926), Muzeum Sztuki i Historii, Neuchatel

Az do 1841 roku farby olejne przechowy-
wano w kawalkach éwinskiego pecherza.
Po naci$nieciu farba wydobywala si¢ przez
otwor zatykany korkiem z kosci stonio-
wej. A ze $winski pecherz nie jest naczy-
niem hermetycznym, farba szybko sie
utleniata i zasychata. Amerykanski malarz
John Rand wynalazt w 1841 roku metalo-
we tubki (ofowiane lub cynowe), ktére
zdecydowanie ulepszyly mozliwos¢ prze-
chowywania farb olejnych. Mimo tego
postepu technicznego niedogodnosci
zwigzane z praca w plenerze nieraz zmu-
szaly malarzy do wykoriczenia swojego
dzieta w pracowni — nawet Moneta. Ale
i w pracowniach musialo sie co$ zmieni¢,
nawetjesli daleko im byto do atelier Mone-

taw Giverny, przypominajacego prawdzi-
wy ogréd.
NOWE BARWNIKI

Dzieki zawrotnemu postepowi w dziedzi-
nie chemii, jaki dokonywat si¢ od poczatku
XIX wieku, wynaleziono nowe substancje
barwigce: biel tytanowy, z6t¢ chromowsa,
czerwier i 261¢ kadmowg, zieleni szmarag-
dowg, ultramaryne syntetyczng i inne.
Te zywe, blyszczace farby radykalnie
zmienily malarska palete.

UZYCIE FARB

Malarze impresjoniéci uzywali przede
wszystkim farb, jakie udostepnifa im no-

woczesna chemia, i faczyli je z kolorami
dopetniajacymi, by podkregli¢ ich jaskra-
wos¢: blekitz pomararicza, z61¢ z fioletem,
czerwien z zielenia.

Rzadko postugiwali si¢ czernia (z wyjat-
kiem Maneta), usuneli tez ze swych palet
barwy ziemiste, a gdy potrzebowali ciem-
nych koloréw, mieszali wszystkie farby,
ktérych zazwyczaj uzywali, i dlatego ich
cienie odznaczaly si¢ bogata kolorystyka,
jako ze biel odbija cata game tonéw blekit-
nych, malwowych, zéttych — zaleznie od
sktadu mieszaniny.

Impresjonisci usilnie starali si¢ namalo-
waé $wiatlo. Znali zasady faczenia ko-
loréw — oparte na prawach optyki i znajo-
mosci dziatania ludzkiego wzroku — opi-
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sane przez wielu uczonych. Jeden z naj-
stynniejszych sposréd nich, Michel Euge-
ne Chevreul, napisal w 1839 roku dzieto
zatytutowane: De la loi du contraste simul-
tané des couleurs et del'assortiment des ob-
jets colorés (O prawie symultanicznego
kontrastu barw i zestawianiu barwionych
przedmiotéw). Wszyscy eksperci ttuma-
czyli, ze zestawianie barw podstawowych
z dopelniajacymi prowadzi do ich ozywie-
nia, natomiast zmieszanie powoduje ich
zgaszenie. Impresjonisci wykorzystali
stwierdzenie, ze oko widzi dwie rézne bar-
wy umieszczone jedna obok drugiej i taczy
je w okreslonej odleglo$ci w trzecig barwe
i ze kolor przedmiotu zalezy od otoczenia
tego przedmiotu. Mozna wiec teoretycz-
nie stwierdzi¢, ze impresjonisci wykorzy-
stywali zasade laczenia koloréw. Tak
z pewnoscia bylo w przypadku puenty-
listéw, ktérzy pracowali nad ta technika,
ale impresjonisci wymykaja sie wszelkim
teoriom. Z jednej strony pociagniecia
pedzlem bywaly zbyt zamaszyste, by
siatkowka ,dojrzata” trzeci kolor; z drugiej
— uwaznie obserwujgc obrazy, dostrze-
zemy dwa zrédta koloréw: czyste barwniki
albo tradycyjne mechaniczne mieszanie
licznych barwnikéw. A zatem cata ta teo-
ria okazuje si¢ odlegta od spontanicznoéci,
tak drogiej impresjonistom.
Impresjonisci zrywali co prawda z akade-
mizmem, w wiekszosci jednak odebrali
tradycyjne wyksztalcenie artystyczne i za-
lezato im na konserwacji swoich dziel. Na
poczatku XIX wieku rozwdj przemystu
chemicznego przyczynit si¢ do powstania
zawodu handlarza farbami, ktéry sprzeda-
wal gotowy produkt albo sam mieszal
barwniki, by zrobi¢ z nich farbe, co uwal-
niato malarzy od koniecznosci samodziel-
nego sporzadzania surowca. Ci ostatni po-
zostawali ze swymi dostawcami w bliskich
stosunkach, co bylo bardzo istotne,
bowiem niektorzy sprzedawcy farb stawali
si¢ réwniez marszandami i od swoich
diuznikéw czesto przyjmowali zaplate
w obrazach.

Kliknij tutaj,

aby kupi¢ te ksiazke

Przygotowa

Poczawszy —jak sie zdaje — od XVIIwieku,
malarze mieli do dyspozycji caly game
blejtraméw o standardowych rozmiarach.
Numer na plétnie oznaczal poczatkowo
ceng pi6tna do wybuchu rewolucji francu-
skiej w 1789 roku oznaczal cene obrazu,
i tak np. plétno numer 10 kosztowalo 10
sous. Ta numeracja nadal jest w uzyciu.
Istniejg trzy formaty, réznigce sie szero-
ko$cig: posta¢, pejzaz i obraz marynistycz-
ny (patrz tabela).

Dostepne w szerokiej gamie ptétna posia-
daly rézna jako$¢, od zwyktych do naj-
ciefiszych, o najgestszym $ciegu. Najczes-
ciej stosowang tkaning byl len, ale mozna
tez spotka¢ bawetne lub konopie. PI6tna
sprzedawano albo rozpiete na blejtramie,
albo w zwojach od dwéch do dziesigciu
metréw. Malarze mogli tez kupowac
drewno na blejtram, co umozliwiato im
przygotowanie ptécien o formacie odbie-
gajacym od normy.

Pi6tna, zaréwno te rozpiete na blejtramie,
jaki te sprzedawane na metry, mozna bylo
kupi¢ z zaprawg o réznej grubosci. Gru-
bo$¢ zalezata od tego, czy uzyto jednej czy
dwdch warstw apretury. Piétna z jedna
warstwg apretury nazywano ,ziarnisty-
mi”, poniewaz widoczna byta osnowa tka-
niny. Takie wlagnie ptétna czesto wybiera-

nie podtoza

li impresjonisci. Ptétna pokryte podwajna
warstwa apretury zwano ,gladkimi”, gdyz
osnowa tkaniny mniej rzucala si¢ w oczy.
Jako podkiad stosowano zazwyczaj mie-
szaning bialego barwnika, zgeszczacza
i oleju. Najczesciej uzywano oleju Iniane-
go, ale mozna tez bylo zastosowa¢ olej
orzechowy lub makowy. Za bialy barwnik
sluzyla biel olowiana, do ktérej mozna
byto ewentualnie doda¢ niewielka ilo$¢ in-
nego barwnika (np. ochry zdltej), zeby
ztamac biel i lekko podktad zabarwi¢. Jako
zgeszczacza uzywano przewaznie kredy
lub siarczanu baru.

Przed gruntowaniem ptétna nalezalo po-
kry¢ je klejem kréliczym, aby wiékna tkani-
ny przywieraly do siebie i byly chronione
przed szkodliwym dzialaniem olejnego
podktadu. Kwasy ttuszczowe, obecne w ole-
ju, niszczyly celuloze zawarta w plétnie. Po
wyschnieciu warstwy kleju za pomoca pu-
meksu wyréwnywano nieregularna po-
wierzchnig ptétnaiodstajace nitki. Nastep-
nie szpachla rozprowadzano jedng lub
dwie warstwy gruntu na calej powierzchni
plétna. Dzi§ stosuje si¢ grunty uniwersalne,
nadajace si¢ do kazdego rodzaju obrazu.
Warto jednak przypomnie¢ techniki daw-
nych mistrzéw i samemu napia¢ plétno,
pokry¢ je klejem i gruntem malarskim.

Format Postac (w cm) Pejzaz (w cm) Obraz
marynistyczny (w cm)
1 22x16 22x 14 22x12
2 24x19 24x16 24 x 14
3 27 x22 27x19 27 x 16
4 33x24 33x22 33x19
5 35x27 35x24 35x22
6 41 x 33 41 x 27 41 x 24
8 46 x 38 46 x 33 46 x 27
10 55x 46 55x38 55x33
12 61 x 50 61 x 46 61 x 38
15 65 x 54 65 x 50 65 x 46
20 73 x 60 73 x 54 73 x 50
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Materiaty

Oto wykaz niezbednych materialéw.

Podobrazie

« blejtram

« ptétno

«» obcazki do napinania ptétna
« mlotek, gwozdziki tapicerskie

Werniks
« werniks retuszerski
« werniks koficowy
albo werniks matowy woskowy

o klej
« zaprawa
« szpachla

Malowanie
« farby « terpentyna oczyszczona
« paleta » medium

« pedzle (ze szczeciny
$winskiej, okragte pedzle
nr 2 i 6 oraz pedzle cienkie)

Podstawowe kolory
Paleta podstawowych koloréw, ktéraumozliwia uzyskanie szero-
kiej gamy odcieni.
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1 Sepia

2 Umbra palona

3 Ziemia zielona

4 Zieleri szmaragdowa

5 Réz angielski (indyjski)

6 Karmin

7 Czerwien kadmowa

8 Cynober

10 Ultramaryna blekitna

11 Biekit ceruleum

12 Zoékcier kadmowa

13 Zblcieri neapolitariska

14 Ochra z6lta

15 Biel tytanowa

16 Czerni stoniowa

oraz: ochra czerwona

zielen angielska
biekit turkusowy

Kliknij tutaj, aby kupi¢ te ksigzke

Napinanie ptotna

na blejtram

Tym, ktérzy chcg sami napiac¢ ptétno, radzimy wbija¢ gwozdziki w okreslonej kolejnosci,
aby zréwnowazy¢ napiecia, jakim ulega plétno. Na poczatku nalezy tez zwraca¢ uwage

na to, zeby nie wbija¢ gwozdzi zbyt gleboko.

1. Potlozy¢ blejtram na plétnie. Roztozo-
ne plétno nie powinno bezposrednio
przylega¢ do drewna, dlatego nalezy odi-
zolowac je klinami.

3. Przymocowa¢ plétno, poczawszy od
dluzszych bokéw blejtramu, wbijajac po
jednym gwozdziu w kazdym rogu. Nie
wbija¢ gwozdzi zbyt gleboko, poniewaz
pozniej trzeba bedzie je wyjac.

Posrodku jednego z dtuzszych bokéw wbic¢
po trzy gwozdzie w odstepach 4—5 cm. To
samo zrobi¢ z drugiej strony, pomagajac
sobie obcgzkami, ktérymi zaczynamy na-
pina¢ pfétno. Powtérzy¢ te czynnosci na
krétszych bokach.

"
-
——— e — o — |
n

2. Obcig¢ plétno, zostawiajac co naj-
mniej 5 cm z kazdej strony.

4. Po wbiciu trzech gwozdzi posrodku
kazdego boku, mozna usunaé cztery
gwozdzie z rogéw przy pomocy obcaz-
kéw. Pozostale gwozdzie wbijamy zgod-
nie z zataczonym schematem, zostawiajac
miedzy nimi 4-5 cm odstepu. Jesli plot-
no zacznie si¢ marszczy¢, nalezy po-
wtdrzyc¢ ostatnig faz¢ napinania lub nawet
zaczg¢ wszystko od poczatku (usuwajac
zle umieszczone gwozdzie, a w razie ko-
niecznosci — takze pozostale). Z tego
wzgledu od samego poczatku nie nalezy
wbija¢ gwozdzi zbyt gleboko. Kiedy plét-
no jest juz prawidtowo napigte, nalezy
wbi¢ gwozdziki do konca i za pomoca
agrafek lub gwozdzi przymocowa¢ wy-
stajace skrawki plétna do spodniej strony
blejtramu.

www.robotki.pl 1
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Otoczenie twarzy: warstwa wstepna

Farby rozciericzamy w terpentynie. W na-
stepnych warstwach uzyjemy medium
albo nie zastosujemy niczego, bo — jesli
dobrze sie przyjrzymy — obraz jest nama-
lowany prawie wylacznie farbg. W war-
stwie wstepnej tto malujemy rozcien-
czong farba, zaznaczajac jego poszcze-
gélne elementy. Zakiet czytajacej kobiety
i ksigzke malujemy nieco zmatowialym
roztworem farby.

Tio
FARBY: btekit ceruleum, ultramaryna
btekitna, z6ita ochra.
Zaczynamy od tla widocznego za czy-
tajaca postacia: osoby praworeczne — od
lewej strony, leworeczne — od prawej, zeby
nie rozmaza¢ dotykiem reki $wiezo nama-
lowanych elementéw. Najpierw nanosimy
biekit ceruleum, a potem pokrywamy te
fragmenty kilkoma pociagnieciami w ko-
lorze ultramaryny, pozwalajac przenika¢
btekitowi. Pozioma lini¢ nad ramieniem
kobiety malujemy bardziej intensywnym
biekitem ceruleum. Nad jej gtowa dodaje-
my tu i 6wdzie kilka rozproszonych pasm
z6ltej ochry.

Z prawej strony kladziemy gesto blekit
ceruleum, az do zarysu dloni. Blekit nie
moze by¢ jednolity, harmoni¢ burzymy
stabszymi i mocniejszymi uderzeniami
pedzla.

Ubranie kobiety i oktadka
ksiazki
FARBA: czern stoniowa.
Zakiet i oktadke ksiazki malujemy nieco
bardziej matowym roztworem czerni
sfoniowej i terpentyny. Zanim przejdzie-
my do nastepnej warstwy, czekamy, az wy-
schnie warstwa wstepna.

18 Malujemy jak impresjonisci (André Fisch, Agnes Raynaud)

Kliknij tutaj, aby kupi¢ te ksigzke

Otoczenie twarzy: pierwsza warstwa

Tio
FARBY: blekit ceruleum, ultramaryna
btekitna jasna, ochra zétta, czern
stoniowa, biel tytanowa, karmin.

Znéw zaczynamy od tla, ale tym razem
malujemy czysta farbg. Zmieniamy pedzle,
zaleznie od koloru barwnika, i malujemy tto
jak w kalejdoskopie. Zaczynamy po lewej
stronie glowy pionowymi i ukosnymi po-
ciggnieciami pedzla — czernia, z6itg ochra
ibiela — dochodzacazdo wysokosciucha.

Potem, powyzej glowy, wykonujemy
krotkie pociggnigcia pedzlem, gléwnie
bielg, przetykana gdzieniegdzie farbg zotta
(ochra) i r6zowa (biel z karminem). Wre-
szcie, przenoszac sie bardziej na prawa
strong, malujemy jeden przy drugim trzy
pasy: pierwszy z przewaga bieli; drugi, bar-
dzo waski, btekitu modrego i jasnej ultra-
maryny; trzeci — w kolorze z61tej ochry.

Tuz obok zarysu glowy, po prawej stro-
nie, zaznaczamy plaskim pedzlem skrzy-
zowane czarne kreski, mniej wiecej do po-
fowy powierzchni obrazu, nastepnie wy-
konujemy to samo z6tta ochra i biela.

Na wysokosci ksiazki nanosimy czarna
mase az do wysokosci nadgarstka. Zosta-
wiamy do wyschniecia.

PRACOWNIA RADZI

Pracujgc nad portretem, nalezy
najpierw namalowac otoczenie
twarzy, ktorg pozniej tatwiej
dopasowac kolorystycznie do
ubioru postaci i tta obrazu niz
odwrotnie.

www.robotki.pl 10
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Prace wykonczeniowe

To oczywiste, ze obrazu Moneta nie da si¢ opisaé, poniewaz jego tre$¢ sprowadza si¢
do wrazenia. Technika Moneta jest w zalozeniu bardzo spontaniczna, ale wymaga
natozenia kilku warstw farby. Nakfadajac ostatnig warstwe, musimy kolejno powtérzy¢

wszystkie uprzednie etapy.

1 Niebo

FARBY: zieler szmaragdowa, zétcien
kadmowa jasna, ultramaryna btekitna,
btekit ceruleum.

Twardym pedzlem malujemy krétkimi
pociggnieciami blekit nieba (ultramaryna,
blekit ceruleum) i zieler roélin (zieler
szmaragdowa zmieszana z zélcia).

‘m RADZI

Pod koniec pracy musimy
zadbacé o harmonie kompozycji
i/lub nada¢ obrazowi patyny,
dlatego po wyschnieciu
kladziemy laserunek
dopasowany do pozgdanej
tonacji. Aby spatynowac obraz,
wykonujemy laserunek umbrg
palong lub sepig. Zaleca sig¢
lekkie podkolorowanie
laserunku. Jesli chcemy
wzmocnic efekt, mozemy natozyé
kilka warstw, natomiast trudno
Jest ztagodzic¢ tonacje.

2 Drzewai

FARBY: ochra zétta, biel tytanowa, zielen
angielska, zielen szmaragdowa, ziemia
zielona.

Do wszystkich zielonych detali obrazu sto-
sujemy palete réznych odcieni zieleni
(szmaragd, ziemia zielona, zielen angiel-
ska) uzupelnionych ochra i odcieniami bie-
li. W ten sposéb oddamy wrazenie drzew,
pol, a takze szuwar6éw na brzegu rzeki.

3 Domy

FARBY: réz angielski, karmin, biel
tytanowa, czeri stoniowa, zétta ochra,
zieler szmaragdowa.

Najwazniejsze elementy (krawedzie da-
chéw czy okna) podkreslamy tymi samymi
kolorami co w drugiej warstwie: rézem an-
gielskim, bielg, czernia, z6lcig, rézowym
(karmin + biel), jasna zielenig (zielen + biel).

/i Postacie

FARBY: czern stoniowa, biel tytanowa.
Rysujace si¢ w tle postaci uwydatniamy
czernia i bielg, nanoszac farbe krotkimi
pociagnieciami pedzla.
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Naktadanie farby: trzecia warstwa

Po wyschnieciu drugiej warstwy farby, co
zajmie okolo tygodnia, przystepujemy do
nakladania trzeciej warstwy, ktéra utrwali
ostateczny ksztalt wszystkich elementéw
obrazu.

Srodkowy dom po prawej
stronie
FARBY: z6ita ochra, cynober, karmin,
umbra palona, czern stoniowa, zétcien
kadmowa, zielen szmaragdowa, biel
tytanowa.

Okna na poddaszu: na parapety nano-
simy z6lta ochre, a ulozenie rynny pod-
kreslamy krétkimi, prostopadlymi czar-
nymi kreskami. Po prawej stronie na bialej
nadbuddéwce malujemy kilka matych czer-
wonych kominéw, a ponad nimi — wysokie
szare kominy.

Fasada: wglebienia na dwoch ostat-
nich pietrach rozjasniamy zotcienig kad-
mowg, a kolorem szarym zaznaczamy we-
wnetrzne czeéci okien. Ochra z61ta i odro-
bing rézu angielskiego zmieszanego
z bielg pokrywamy fasade, az do okraglej
czeéei budynku. Na wysokosci kazdego
okna wzmacniamy $wiatto rézem angiel-
skim i umbra palong. Parapety malujemy
na bialo, a ich krawedzie podkreslamy
czernig. Na pionowa rynne nakfadamy ko-
lor szary, nie zapominajac o réwnoleglych
czarnychkreskach, ktére pozwola uzyskac¢
efekt wielowymiarowosci. Réwniez na
szaro malujemy okiennice na parterze
i stup latarni. Na lampie dodajemy czer-
wien i troche czerni.

Doniczki: kwiaty pociagamy bielg,
761cia, czerwienigy, a liScie — kreskami zie-
leni. Doniczki pokrywamy rézem angiel-
skim i umbra palong, ktéra doda im cienia
i podkresli ich owal.

Zaokraglona cze$¢ fasady: dodanie
miejscami cienia i naniesienie lekko wy-
puktlych linii pozwoli osiagna¢ efekt za-
okraglenia muru. Zabieg malarski kon-
czymy biala plamg $wiatla na pierwszym
planie.

Lukarna: umbra palona zaznaczamy
cieni przy lukarnie, a dach pociagamy odro-
bing rézu angielskiego.

68 Malujemy jak impresjonisci (André Fisch, Agnes Raynaud)

Dom na pierwszym planie
po prawej stronie
FARBY: czern stoniowa, biel tytanowa,
umbra palona, ré6z angielski, karmin,
ultramaryna blekitna, zielen angielska,
z6tcien kadmowa.

Gorna czesc fasady: najpierw dodaje-
my szarego koloru na rynnie pod dachem.
Nastepnie malujemy cztery okna: kra-
wedzie — umbra palona z odrobing rézu
angielskiego, a wglebienie przy drugim
oknie od prawej — kolorem rézowym (kar-
min zbielg) i szarobtekitnym (czerriz bielg
i odrobing ultramaryny), za$ trzy dalsze
okna — czernig zabarwiong umbrg palona.
Skrzynki z doniczkami malujemy zielenig
i ochra z6lta. Kwiaty — réznobarwnie,
naktadajac malym pedzelkiem plamki
gestej farby.

Kliknij tutaj, aby kupi¢ te ksigzke

Sklad win: na froncie sklepu wykonu-
jemy czarny napis BOIS ET CHARBONS
(drewno i wegiel), a ponizej obok okna
z6lcienig kadmowa napis VINS ET LIQ-
UEURS (winailikiery — w éwczesnej Fran-
¢cji alkohol mogli sprzedawa¢ handlarze
opatem — przyp. thum.).

Drewniana donica z kwiatami przed
skladem win: pociggnieciami ochry z6t-
tej i rozu angielskiego dodajemy $wiatta,
dzieki czemu wydobedziemy owalny
ksztalt donicy. Krzak malujemy lekka
z6lcienia kadmowa i zielenig angielska,
a zacienione miejsca — czernia.
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