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A¿ do 1841 roku farby olejne przechowy-
wano w kawa³kach œwiñskiego pêcherza.
Po naciœniêciu farba wydobywa³a siê przez
otwór zatykany korkiem z koœci s³onio-
wej. A ¿e œwiñski pêcherz nie jest naczy-
niem hermetycznym, farba szybko siê
utlenia³a i zasycha³a. Amerykañski malarz
John Rand wynalaz³ w 1841 roku metalo-
we tubki (o³owiane lub cynowe), które
zdecydowanie ulepszy³y mo¿liwoœæ prze-
chowywania farb olejnych. Mimo tego
postêpu technicznego niedogodnoœci
zwi¹zane z prac¹ w plenerze nieraz zmu-
sza³y malarzy do wykoñczenia swojego
dzie³a w pracowni – nawet Moneta. Ale
i w pracowniach musia³o siê coœ zmieniæ,
nawet jeœli daleko im by³o do atelier Mone-

ta w Giverny, przypominaj¹cego prawdzi-
wy ogród.

NOWE BARWNIKI

Dziêki zawrotnemu postêpowi w dziedzi-
nie chemii, jaki dokonywa³ siê od pocz¹tku
XIX wieku, wynaleziono nowe substancje
barwi¹ce: biel tytanow¹, ¿ó³æ chromow¹,
czerwieñ i ¿ó³æ kadmow¹, zieleñ szmarag-
dow¹, ultramarynê syntetyczn¹ i inne.
Te ¿ywe, b³yszcz¹ce farby radykalnie
zmieni³y malarsk¹ paletê.

U¯YCIE FARB

Malarze impresjoniœci u¿ywali przede
wszystkim farb, jakie udostêpni³a im no-

woczesna chemia, i ³¹czyli je z kolorami
dope³niaj¹cymi, by podkreœliæ ich jaskra-
woœæ: b³êkit z pomarañcz¹, ¿ó³æ z fioletem,
czerwieñ z zieleni¹.
Rzadko pos³ugiwali siê czerni¹ (z wyj¹t-
kiem Maneta), usunêli te¿ ze swych palet
barwy ziemiste, a gdy potrzebowali ciem-
nych kolorów, mieszali wszystkie farby,
których zazwyczaj u¿ywali, i dlatego ich
cienie odznacza³y siê bogat¹ kolorystyk¹,
jako ¿e biel odbija ca³¹ gamê tonów b³êkit-
nych, malwowych, ¿ó³tych – zale¿nie od
sk³adu mieszaniny.
Impresjoniœci usilnie starali siê namalo-
waæ œwiat³o. Znali zasady ³¹czenia ko-
lorów – oparte na prawach optyki i znajo-
moœci dzia³ania ludzkiego wzroku – opi-
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P³ywaj¹ca pracownia (1876), Claude Monet (1840–1926), Muzeum Sztuki i Historii, Neuchâtel

sane przez wielu uczonych. Jeden z naj-
s³ynniejszych spoœród nich, Michel Eugè-

ne Chevreul, napisa³ w 1839 roku dzie³o
zatytu³owane: De la loi du contraste simul-

tané des couleurs et de l'assortiment des ob-

jets colorés (O prawie symultanicznego

kontrastu barw i zestawianiu barwionych

przedmiotów). Wszyscy eksperci t³uma-
czyli, ¿e zestawianie barw podstawowych
z dope³niaj¹cymi prowadzi do ich o¿ywie-
nia, natomiast zmieszanie powoduje ich
zgaszenie. Impresjoniœci wykorzystali
stwierdzenie, ¿e oko widzi dwie ró¿ne bar-
wy umieszczone jedna obok drugiej i ³¹czy
je w okreœlonej odleg³oœci w trzeci¹ barwê
i ¿e kolor przedmiotu zale¿y od otoczenia
tego przedmiotu. Mo¿na wiêc teoretycz-
nie stwierdziæ, ¿e impresjoniœci wykorzy-
stywali zasadê ³¹czenia kolorów. Tak
z pewnoœci¹ by³o w przypadku puenty-
listów, którzy pracowali nad t¹ technik¹,
ale impresjoniœci wymykaj¹ siê wszelkim
teoriom. Z jednej strony poci¹gniêcia
pêdzlem bywa³y zbyt zamaszyste, by
siatkówka „dojrza³a” trzeci kolor; z drugiej
– uwa¿nie obserwuj¹c obrazy, dostrze-
¿emy dwa Ÿród³a kolorów: czyste barwniki
albo tradycyjne mechaniczne mieszanie
licznych barwników. A zatem ca³a ta teo-
ria okazuje siê odleg³a od spontanicznoœci,
tak drogiej impresjonistom.
Impresjoniœci zrywali co prawda z akade-
mizmem, w wiêkszoœci jednak odebrali
tradycyjne wykszta³cenie artystyczne i za-
le¿a³o im na konserwacji swoich dzie³. Na
pocz¹tku XIX wieku rozwój przemys³u
chemicznego przyczyni³ siê do powstania
zawodu handlarza farbami, który sprzeda-
wa³ gotowy produkt albo sam miesza³
barwniki, by zrobiæ z nich farbê, co uwal-
nia³o malarzy od koniecznoœci samodziel-
nego sporz¹dzania surowca. Ci ostatni po-
zostawali ze swymi dostawcami w bliskich
stosunkach, co by³o bardzo istotne,
bowiem niektórzy sprzedawcy farb stawali
siê równie¿ marszandami i od swoich
d³u¿ników czêsto przyjmowali zap³atê
w obrazach.

Pocz¹wszy – jak siê zdaje – od XVII wieku,
malarze mieli do dyspozycji ca³¹ gamê
blejtramów o standardowych rozmiarach.
Numer na p³ótnie oznacza³ pocz¹tkowo
cenê p³ótna do wybuchu rewolucji francu-
skiej w 1789 roku oznacza³ cenê obrazu,
i tak np. p³ótno numer 10 kosztowa³o 10
sous. Ta numeracja nadal jest w u¿yciu.
Istniej¹ trzy formaty, ró¿ni¹ce siê szero-
koœci¹: postaæ, pejza¿ i obraz marynistycz-
ny (patrz tabela).
Dostêpne w szerokiej gamie p³ótna posia-
da³y ró¿n¹ jakoœæ, od zwyk³ych do naj-
cieñszych, o najgêstszym œciegu. Najczêœ-
ciej stosowan¹ tkanin¹ by³ len, ale mo¿na
te¿ spotkaæ bawe³nê lub konopie. P³ótna
sprzedawano albo rozpiête na blejtramie,
albo w zwojach od dwóch do dziesiêciu
metrów. Malarze mogli te¿ kupowaæ
drewno na blejtram, co umo¿liwia³o im
przygotowanie p³ócien o formacie odbie-
gaj¹cym od normy.
P³ótna, zarówno te rozpiête na blejtramie,
jak i te sprzedawane na metry, mo¿na by³o
kupiæ z zapraw¹ o ró¿nej gruboœci. Gru-
boœæ zale¿a³a od tego, czy u¿yto jednej czy
dwóch warstw apretury. P³ótna z jedn¹
warstw¹ apretury nazywano „ziarnisty-
mi”, poniewa¿ widoczna by³a osnowa tka-
niny. Takie w³aœnie p³ótna czêsto wybiera-

li impresjoniœci. P³ótna pokryte podwójn¹
warstw¹ apretury zwano „g³adkimi”, gdy¿
osnowa tkaniny mniej rzuca³a siê w oczy.
Jako podk³ad stosowano zazwyczaj mie-
szaninê bia³ego barwnika, zgêszczacza
i oleju. Najczêœciej u¿ywano oleju lniane-
go, ale mo¿na te¿ by³o zastosowaæ olej
orzechowy lub makowy. Za bia³y barwnik
s³u¿y³a biel o³owiana, do której mo¿na
by³o ewentualnie dodaæ niewielk¹ iloœæ in-
nego barwnika (np. ochry ¿ó³tej), ¿eby
z³amaæ biel i lekko podk³ad zabarwiæ. Jako
zgêszczacza u¿ywano przewa¿nie kredy
lub siarczanu baru.
Przed gruntowaniem p³ótna nale¿a³o po-
kryæ je klejem króliczym, aby w³ókna tkani-
ny przywiera³y do siebie i by³y chronione
przed szkodliwym dzia³aniem olejnego
podk³adu. Kwasy t³uszczowe, obecne w ole-
ju, niszczy³y celulozê zawart¹ w p³ótnie. Po
wyschniêciu warstwy kleju za pomoc¹ pu-
meksu wyrównywano nieregularn¹ po-
wierzchniê p³ótna i odstaj¹ce nitki. Nastêp-
nie szpachl¹ rozprowadzano jedn¹ lub
dwie warstwy gruntu na ca³ej powierzchni
p³ótna. Dziœ stosuje siê grunty uniwersalne,
nadaj¹ce siê do ka¿dego rodzaju obrazu.
Warto jednak przypomnieæ techniki daw-
nych mistrzów i samemu napi¹æ p³ótno,
pokryæ je klejem i gruntem malarskim.

9

Przygotowanie pod³o¿a

Format Postaæ ( w cm) Pejza¿ (w cm) Obraz
marynistyczny (w cm)

1 22 x 16 22 x 14 22 x 12
2 24 x 19 24 x 16 24 x 14
3 27 x 22 27 x 19 27 x 16
4 33 x 24 33 x 22 33 x 19
5 35 x 27 35 x 24 35 x 22
6 41 x 33 41 x 27 41 x 24
8 46 x 38 46 x 33 46 x 27

10 55 x 46 55 x 38 55 x 33
12 61 x 50 61 x 46 61 x 38
15 65 x 54 65 x 50 65 x 46
20 73 x 60 73 x 54 73 x 50
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Oto wykaz niezbêdnych materia³ów.
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Malowanie
• farby
• paleta
• pêdzle (ze szczeciny

œwiñskiej, okr¹g³e pêdzle
nr 2 i 6 oraz pêdzle cienkie)

• terpentyna oczyszczona
• medium

Podobrazie
• blejtram
• p³ótno
• obc¹¿ki do napinania p³ótna
• m³otek, gwoŸdziki tapicerskie

• klej
• zaprawa
• szpachla

Materia³y

Werniks
• werniks retuszerski
• werniks koñcowy

albo werniks matowy woskowy

Podstawowe kolory
Paleta podstawowych kolorów, która umo¿liwia uzyskanie szero-
kiej gamy odcieni.

1 Sepia

2 Umbra palona

3 Ziemia zielona

4 Zieleñ szmaragdowa

5 Ró¿ angielski (indyjski)

6 Karmin

7 Czerwieñ kadmowa

8 Cynober

10 Ultramaryna b³êkitna

11 B³êkit ceruleum

12 ¯ó³cieñ kadmowa

13 ¯ó³cieñ neapolitañska

14 Ochra ¿ó³ta

15 Biel tytanowa

16 Czerñ s³oniowa

oraz: ochra czerwona
zieleñ angielska
b³êkit turkusowy

Tym, którzy chc¹ sami napi¹æ p³ótno, radzimy wbijaæ gwoŸdziki w okreœlonej kolejnoœci,
aby zrównowa¿yæ napiêcia, jakim ulega p³ótno. Na pocz¹tku nale¿y te¿ zwracaæ uwagê
na to, ¿eby nie wbijaæ gwoŸdzi zbyt g³êboko.
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Napinanie p³ótna
na blejtram

2. Obci¹æ p³ótno, zostawiaj¹c co naj-
mniej 5 cm z ka¿dej strony.

1. Po³o¿yæ blejtram na p³ótnie. Roz³o¿o-
ne p³ótno nie powinno bezpoœrednio
przylegaæ do drewna, dlatego nale¿y odi-
zolowaæ je klinami.

3. Przymocowaæ p³ótno, pocz¹wszy od
d³u¿szych boków blejtramu, wbijaj¹c po
jednym gwoŸdziu w ka¿dym rogu. Nie
wbijaæ gwoŸdzi zbyt g³êboko, poniewa¿
póŸniej trzeba bêdzie je wyj¹æ.
Poœrodku jednego z d³u¿szych boków wbiæ
po trzy gwoŸdzie w odstêpach 4–5 cm. To
samo zrobiæ z drugiej strony, pomagaj¹c
sobie obc¹¿kami, którymi zaczynamy na-
pinaæ p³ótno. Powtórzyæ te czynnoœci na
krótszych bokach.

4. Po wbiciu trzech gwoŸdzi poœrodku
ka¿dego boku, mo¿na usun¹æ cztery
gwoŸdzie z rogów przy pomocy obc¹¿-
ków. Pozosta³e gwoŸdzie wbijamy zgod-
nie z za³¹czonym schematem, zostawiaj¹c
miêdzy nimi 4–5 cm odstêpu. Jeœli p³ót-
no zacznie siê marszczyæ, nale¿y po-
wtórzyæ ostatni¹ fazê napinania lub nawet
zacz¹æ wszystko od pocz¹tku (usuwaj¹c
Ÿle umieszczone gwoŸdzie, a w razie ko-
niecznoœci – tak¿e pozosta³e). Z tego
wzglêdu od samego pocz¹tku nie nale¿y
wbijaæ gwoŸdzi zbyt g³êboko. Kiedy p³ót-
no jest ju¿ prawid³owo napiête, nale¿y
wbiæ gwoŸdziki do koñca i za pomoc¹
agrafek lub gwoŸdzi przymocowaæ wy-
staj¹ce skrawki p³ótna do spodniej strony
blejtramu.
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Farby rozcieñczamy w terpentynie. W na-
stêpnych warstwach u¿yjemy medium
albo nie zastosujemy niczego, bo – jeœli
dobrze siê przyjrzymy – obraz jest nama-
lowany prawie wy³¹cznie farb¹. W war-
stwie wstêpnej t³o malujemy rozcieñ-
czon¹ farb¹, zaznaczaj¹c jego poszcze-
gólne elementy. ¯akiet czytaj¹cej kobiety
i ksi¹¿kê malujemy nieco zmatowia³ym
roztworem farby.

1 T³o
FARBY: b³êkit ceruleum, ultramaryna
b³êkitna, ¿ó³ta ochra.

Zaczynamy od t³a widocznego za czy-
taj¹c¹ postaci¹: osoby praworêczne – od
lewej strony, leworêczne – od prawej, ¿eby
nie rozmazaæ dotykiem rêki œwie¿o nama-
lowanych elementów. Najpierw nanosimy
b³êkit ceruleum, a potem pokrywamy te
fragmenty kilkoma poci¹gniêciami w ko-
lorze ultramaryny, pozwalaj¹c przenikaæ
b³êkitowi. Poziom¹ liniê nad ramieniem
kobiety malujemy bardziej intensywnym
b³êkitem ceruleum. Nad jej g³ow¹ dodaje-
my tu i ówdzie kilka rozproszonych pasm
¿ó³tej ochry.

Z prawej strony k³adziemy gêsto b³êkit
ceruleum, a¿ do zarysu d³oni. B³êkit nie
mo¿e byæ jednolity, harmoniê burzymy
s³abszymi i mocniejszymi uderzeniami
pêdzla.

2 Ubranie kobiety i ok³adka
ksi¹¿ki
FARBA: czerñ s³oniowa.

¯akiet i ok³adkê ksi¹¿ki malujemy nieco
bardziej matowym roztworem czerni
s³oniowej i terpentyny. Zanim przejdzie-
my do nastêpnej warstwy, czekamy, a¿ wy-
schnie warstwa wstêpna.
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Otoczenie twarzy: warstwa wstêpna
1 T³o
FARBY: b³êkit ceruleum, ultramaryna
b³êkitna jasna, ochra ¿ó³ta, czerñ
s³oniowa, biel tytanowa, karmin.

• Znów zaczynamy od t³a, ale tym razem
malujemy czyst¹ farb¹. Zmieniamy pêdzle,
zale¿nieod koloru barwnika, imalujemyt³o
jak w kalejdoskopie. Zaczynamy po lewej
stronie g³owy pionowymi i ukoœnymi po-
ci¹gniêciami pêdzla – czerni¹, ¿ó³t¹ ochr¹
ibiel¹ – dochodz¹c a¿ do wysokoœci ucha.

• Potem, powy¿ej g³owy, wykonujemy
krótkie poci¹gniêcia pêdzlem, g³ównie
biel¹, przetykan¹ gdzieniegdzie farb¹ ¿ó³t¹
(ochra) i ró¿ow¹ (biel z karminem). Wre-
szcie, przenosz¹c siê bardziej na praw¹
stronê, malujemy jeden przy drugim trzy
pasy: pierwszy z przewag¹ bieli; drugi, bar-
dzo w¹ski, b³êkitu modrego i jasnej ultra-
maryny; trzeci – w kolorze ¿ó³tej ochry.

• Tu¿ obok zarysu g³owy, po prawej stro-
nie, zaznaczamy p³askim pêdzlem skrzy-
¿owane czarne kreski, mniej wiêcej do po-
³owy powierzchni obrazu, nastêpnie wy-
konujemy to samo ¿ó³t¹ ochr¹ i biel¹.

Na wysokoœci ksi¹¿ki nanosimy czarn¹
masê a¿ do wysokoœci nadgarstka. Zosta-
wiamy do wyschniêcia.

PRACOWNIA RADZI

Pracuj¹c nad portretem, nale¿y

najpierw namalowaæ otoczenie

twarzy, któr¹ póŸniej ³atwiej

dopasowaæ kolorystycznie do

ubioru postaci i t³a obrazu ni¿

odwrotnie.
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Otoczenie twarzy: pierwsza warstwa
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To oczywiste, ¿e obrazu Moneta nie da siê opisaæ, poniewa¿ jego treœæ sprowadza siê
do wra¿enia. Technika Moneta jest w za³o¿eniu bardzo spontaniczna, ale wymaga
na³o¿enia kilku warstw farby. Nak³adaj¹c ostatni¹ warstwê, musimy kolejno powtórzyæ
wszystkie uprzednie etapy.

1 Niebo
FARBY: zieleñ szmaragdowa, ¿ó³cieñ
kadmowa jasna, ultramaryna b³êkitna,
b³êkit ceruleum.

Twardym pêdzlem malujemy krótkimi
poci¹gniêciami b³êkit nieba (ultramaryna,
b³êkit ceruleum) i zieleñ roœlin (zieleñ
szmaragdowa zmieszana z ¿ó³ci¹).

2 Drzewa i zieleñ
FARBY: ochra ¿ó³ta, biel tytanowa, zieleñ
angielska, zieleñ szmaragdowa, ziemia
zielona.

Do wszystkich zielonych detali obrazu sto-
sujemy paletê ró¿nych odcieni zieleni
(szmaragd, ziemia zielona, zieleñ angiel-
ska) uzupe³nionych ochr¹ i odcieniami bie-
li. W ten sposób oddamy wra¿enie drzew,
pól, a tak¿e szuwarów na brzegu rzeki.

3 Domy
FARBY: ró¿ angielski, karmin, biel
tytanowa, czerñ s³oniowa, ¿ó³ta ochra,
zieleñ szmaragdowa.

Najwa¿niejsze elementy (krawêdzie da-
chów czy okna) podkreœlamy tymi samymi
kolorami co w drugiej warstwie: ró¿em an-
gielskim, biel¹, czerni¹, ¿ó³ci¹, ró¿owym
(karmin+biel), jasn¹zieleni¹(zieleñ+biel).

4 Postacie
FARBY: czerñ s³oniowa, biel tytanowa.

Rysuj¹ce siê w tle postaci uwydatniamy
czerni¹ i biel¹, nanosz¹c farbê krótkimi
poci¹gniêciami pêdzla.
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Prace wykoñczeniowe

PRACOWNIA RADZI

Pod koniec pracy musimy

zadbaæ o harmoniê kompozycji

i/lub nadaæ obrazowi patyny,

dlatego po wyschniêciu

k³adziemy laserunek

dopasowany do po¿¹danej

tonacji. Aby spatynowaæ obraz,

wykonujemy laserunek umbr¹

palon¹ lub sepi¹. Zaleca siê

lekkie podkolorowanie

laserunku. Jeœli chcemy

wzmocniæ efekt, mo¿emy na³o¿yæ

kilka warstw, natomiast trudno

jest z³agodziæ tonacjê.

5 £odzie
FARBY: ochra ¿ó³ta, biel tytanowa, zieleñ
szmaragdowa, czerñ s³oniowa.

Pêdzlem obficie umoczonym w farbie
i medium zagêszczaj¹cym ponownie ma-
lujemy ¿agle i podkreœlamy œwiat³a. Gra
cieni na ¿aglach, kad³ubach ³odzi, a tak¿e
na ledwie rysuj¹cych siê sylwetkach wy-
wo³uje wra¿enie pe³ni ¿ycia, tak charakte-
rystyczne dla obrazów Moneta.

6 Woda
FARBY: ochra ¿ó³ta, biel tytanowa,
ultramaryna b³êkitna, b³êkit ceruleum,
zieleñ szmaragdowa, ziemia zielona,
czerñ s³oniowa, ró¿ angielski.

Ponownie malujemy wszystkie elementy,
po raz kolejny podkreœlaj¹c cienie i œwiat-
³a, zarówno na tafli wody, jak i na odbi-
jaj¹cych siê w niej elementach pejza¿u.

7 Ostatnia warstwa laserunku
FARBY: zieleñ szmaragdowa, ¿ó³ta ochra.

Ca³oœæ pokrywamy laserunkiem, tak ¿eby
obraz nabra³ zielonkawego odcienia,
podobnego, do orygina³u. Mieszamy zie-
leñ szmaragdow¹ z odrobin¹ ¿ó³tej ochry
i rozprowadzamy po ca³ej powierzchni
obrazu. Niepo¿¹dany nadmiar farby usu-
wamy szmatk¹.
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Po wyschniêciu drugiej warstwy farby, co
zajmie oko³o tygodnia, przystêpujemy do
nak³adania trzeciej warstwy, która utrwali
ostateczny kszta³t wszystkich elementów
obrazu.

1 Œrodkowy dom po prawej
stronie
FARBY: ¿ó³ta ochra, cynober, karmin,
umbra palona, czerñ s³oniowa, ¿ó³cieñ
kadmowa, zieleñ szmaragdowa, biel
tytanowa.

• Okna na poddaszu: na parapety nano-
simy ¿ó³t¹ ochrê, a u³o¿enie rynny pod-
kreœlamy krótkimi, prostopad³ymi czar-
nymi kreskami. Po prawej stronie na bia³ej
nadbudówce malujemy kilka ma³ych czer-
wonych kominów, a ponad nimi – wysokie
szare kominy.

• Fasada: wg³êbienia na dwóch ostat-
nich piêtrach rozjaœniamy ¿ó³cieni¹ kad-
mow¹, a kolorem szarym zaznaczamy we-
wnêtrzne czêœci okien. Ochr¹ ¿ó³t¹ i odro-
bin¹ ró¿u angielskiego zmieszanego
z biel¹ pokrywamy fasadê, a¿ do okr¹g³ej
czêœci budynku. Na wysokoœci ka¿dego
okna wzmacniamy œwiat³o ró¿em angiel-
skim i umbr¹ palon¹. Parapety malujemy
na bia³o, a ich krawêdzie podkreœlamy
czerni¹. Na pionow¹ rynnê nak³adamy ko-
lor szary, nie zapominaj¹c o równoleg³ych
czarnych kreskach, które pozwol¹ uzyskaæ
efekt wielowymiarowoœci. Równie¿ na
szaro malujemy okiennice na parterze
i s³up latarni. Na lampie dodajemy czer-
wieñ i trochê czerni.

• Doniczki: kwiaty poci¹gamy biel¹,
¿ó³ci¹, czerwieni¹, a liœcie – kreskami zie-
leni. Doniczki pokrywamy ró¿em angiel-
skim i umbr¹ palon¹, która doda im cienia
i podkreœli ich owal.

• Zaokr¹glona czêœæ fasady: dodanie
miejscami cienia i naniesienie lekko wy-
puk³ych linii pozwoli osi¹gn¹æ efekt za-
okr¹glenia muru. Zabieg malarski koñ-
czymy bia³¹ plam¹ œwiat³a na pierwszym
planie.

• Lukarna: umbr¹ palon¹ zaznaczamy
cieñ przy lukarnie, a dach poci¹gamy odro-
bin¹ ró¿u angielskiego.
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Nak³adanie farby: trzecia warstwa
2 Dom na pierwszym planie
po prawej stronie
FARBY: czerñ s³oniowa, biel tytanowa,
umbra palona, ró¿ angielski, karmin,
ultramaryna b³êkitna, zieleñ angielska,
¿ó³cieñ kadmowa.

• Górna czêœæ fasady: najpierw dodaje-
my szarego koloru na rynnie pod dachem.
Nastêpnie malujemy cztery okna: kra-
wêdzie – umbr¹ palon¹ z odrobin¹ ró¿u
angielskiego, a wg³êbienie przy drugim
oknie od prawej – kolorem ró¿owym (kar-
min z biel¹) i szarob³êkitnym (czerñ z biel¹
i odrobin¹ ultramaryny), zaœ trzy dalsze
okna – czerni¹ zabarwion¹ umbr¹ palon¹.
Skrzynki z doniczkami malujemy zieleni¹
i ochr¹ ¿ó³t¹. Kwiaty – ró¿nobarwnie,
nak³adaj¹c ma³ym pêdzelkiem plamki
gêstej farby.

• Sk³ad win: na froncie sklepu wykonu-
jemy czarny napis BOIS ET CHARBONS
(drewno i wêgiel), a poni¿ej obok okna
¿ó³cieni¹ kadmow¹ napis VINS ET LIQ-
UEURS (wina i likiery – w ówczesnej Fran-
cji alkohol mogli sprzedawaæ handlarze
opa³em – przyp. t³um.).

• Drewniana donica z kwiatami przed

sk³adem win: poci¹gniêciami ochry ¿ó³-
tej i ró¿u angielskiego dodajemy œwiat³a,
dziêki czemu wydobêdziemy owalny
kszta³t donicy. Krzak malujemy lekk¹
¿ó³cieni¹ kadmow¹ i zieleni¹ angielsk¹,
a zacienione miejsca – czerni¹.
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