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SYMBOLIKA MARTWYCH
NATUR

Wiele elementów martwych natur mia³o
okreœlony sens. Ich odczytanie pozwala³o
widzowi odkryæ istotne wartoœci, przeka-
zywane przez obraz.
Niektóre symbole odnosi³y siê do religii.
• Chleb, winogrona i wino to symbole Eu-
charystii.
• Homar (który co jakiœ czas zrzuca sko-
rupê) to symbol zmartwychwstania Chry-
stusa.
• Motyl to symbol zbawienia duszy
i zmartwychwstania.
Inne symbole maj¹ zwi¹zek z doczesnym
¿yciem cz³owieka.
• Marnoœæ cz³owieczego bytowania, krót-
kie ¿ycie: wiêdn¹ce œciête kwiaty, opad³e
p³atki, zbite szk³o itp.
• Nieub³agany up³yw czasu: wypalone
œwiece, zegary, klepsydry itp.
• Nietrwa³oœæ materii: plamy na owocach,
robaki, które gnie¿d¿¹ siê w ¿ywnoœci itp.
• Ulotnoœæ i nietrwa³oœæ piêkna, bogac-
twa, w³adzy, wiedzy, przyjemnoœci: klej-
noty, drogie tkaniny, lustra itp.
• Œmieræ: pewien rodzaj martwych natur,
zwany vanitas (marnoœæ), w doœæ brutalny
i dos³owny sposób ukazywa³ widzowi
ludzk¹ czaszkê wkomponowan¹ miêdzy
inne przedmioty. Przes³anie memento

mori (pamiêtaj, ¿e umrzesz) jest tu ujête
w sposób bezpoœredni.

Jeœli nawet ukryte przez malarzy prze-
s³ania by³y z ³atwoœci¹ odczytywane przez
ludzi im wspó³czesnych, mo¿emy przypu-
szczaæ, ¿e tak¿e jakoœæ wykonania
obrazów – strona estetyczna – znajdowa³a
wówczas swoich wielbicieli. Stopniowo,
pocz¹wszy od XVIII wieku, drogocenne

zastawy sto³owe, owoce lub kwiaty w mi-
³ych dla oka kolorach, zaczê³y odwo³ywaæ
siê tylko do estetycznej wra¿liwoœci od-
biorcy. Martwa natura zatraci³a swój mo-
ralizatorski charakter na rzecz wartoœci
dekoracyjnych.
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Vanitas, Simon Renard de Saint-André (1613-1677), kolekcja prywatna, Francja

Ró¿ne style

„Martwa natura” to termin ogólny, który obejmuje bardzo ró¿ne style charakterystyczne

dla poszczególnych regionów. Wyró¿nia siê kilka malarskich „stref geograficznych”.

• W Holandii preferowano zwykle dyskretn¹ kolorystykê, odznaczaj¹c¹ siê czêsto sub-

teln¹ monochromatycznoœci¹ tonów (m.in. Willem Claesz Heda i Pieter Claesz, Willem

Kalf).

• Malarstwo flamandzkie, równie wyrafinowane i starannie dopracowane, jest bardziej

kolorowe i bogatsze w treœci (m.in. Frans Snyders, Isaac Soreau, Jan Davidsz de Heem).

• W Hiszpanii kompozycje s¹ bardziej oszczêdne, wrêcz surowe, sk¹pane w zimnym œwie-

tle, które podkreœla ich powagê i dodaje im szczególnej si³y wyrazu (m.in. Francisco de

Zurbarán, Sánchez Cotán, Diego Velázquez).

• We Francji martwe natury s¹ prostsze ni¿ u Holendrów czy Flamandów, ale ³agodniej-

sze dla oka, ponadto s¹ bardziej intymne ni¿ w malarstwie hiszpañskim (m.in. Lubin

Baugin, Louise Moillon, Jacques Linard).

Trompe-l'oeil, ok. 1667, Jean François de Le Motte

(tworz¹cy w latach 1653-1685), musée des

Beaux-Arts, Arras

W dalszym ci¹gu naszego wyk³adu bêdzie-
my pragmatyczni i praktyczni. Naszym ce-
lem jest umo¿liwiæ czytelnikowi skopio-
wanie opisanych poni¿ej obrazów. Bê-
dziemy starali siê przybli¿yæ, najlepiej jak
to mo¿liwe, technikê orygina³u, szanuj¹c
jednoczeœnie tradycyjny warsztat malar-
ski. Nie twierdzimy jednak, ¿e w pe³ni po-
siedliœmy wiedzê o malowaniu opisanych
martwych natur. Zastosowaliœmy pewne
uproszczenia i staraliœmy siê dostosowaæ
do niektórych wspó³czesnych warunków
pracy kopisty. Wystarczy przyjrzeæ siê
bli¿ej któremuœ z orygina³ów, by zdaæ so-
bie sprawê z dystansu, jaki dzieli nas od
czasów, w których powsta³. Konsystencji,
intensywnoœci i bogactwa kolorów stoso-
wanych przez dawnego mistrza nie da siê

oddaæ w dwóch czy trzech warstwach far-
by, cokolwiek byœmy mówili o nieuchron-
nej patynie czasu. Nie ulega w¹tpliwoœci,
¿e niezale¿nie od geniuszu samego artysty
praca, jak¹ wówczas musia³ wykonaæ ma-
larz, znacznie przekracza³a proponowane
przez nas ramy czasowe.
Pokora nie odbiera nam jednak radoœci.
Mamy nadziejê, ¿e i nasi czytelnicy czer-
paæ bêd¹ przyjemnoœæ z malowania, a na-
sza ksi¹¿ka zachêci ich do wytrwa³oœci i sa-
modoskonalenia.
Wiêcej uwagi poœwiêciliœmy niektórym
niezbêdnym materia³om, poniewa¿ nie
mo¿na kupiæ ich w sklepie. Jeœli dany pro-
dukt jest powszechnie dostêpny i spe³nia
nasze wymagania, nie traciliœmy czasu na
opis jego przygotowania.

7

Od technik dawnych
do wspó³czesnych

Kosz owoców, ok. 1590,

Caravaggio (1573-1610),

Pinacoteca Ambrosiana, Mediolan
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Gdy deska lub p³ótno s¹ ju¿ gotowe, pracê
nad obrazem zaczynamy od rysunku. Mo-
tyw rysujemy, mniej lub bardziej wyraŸnie,
stalówk¹, wêglem lub tuszem na bia³ym
tle. Dok³adne przeniesienie rysunku u³at-
wi uczniowi kopiowanie obrazu zgodnie
z zamys³em mistrza.

SZABLON

Jest to metoda od zawsze stosowana przez
najwiêkszych artystów (œlady szablonu
mo¿na znaleŸæ na suficie Kaplicy Sy-
kstyñskiej), charakteryzuj¹ca siê du¿¹
dok³adnoœci¹ wykonania.
Kalkujemy rysunek lub reprodukcjê, które
chcemy skopiowaæ. Kontury rysunku
nak³uwamy szpilk¹ w odstêpach oko³o
centymetra. Nak³uwamy spód kalki w ten
sposób, ¿eby dziurki by³y wyraŸne od stro-
ny podobrazia, a barwnik nie rozlewa³ siê.
Kalkê przymocowujemy taœm¹ klej¹c¹ do
podobrazia.

Kawa³ek cienkiego materia³u wype³niamy
barwnikiem (np. ochr¹ czerwon¹ lub
umbr¹ palon¹). Zwijamy go w wêze³ek
i uderzamy nim regularnie wzd³u¿ linii ry-
sunku. Barwnik przeniknie przez w³ókna
tkaniny i dziurki po szpilce, pozostawiaj¹c
na podobraziu ci¹gi kropek.
Nastêpnie ostro¿nie odklejamy kalkê
i ³¹czymy kropki. Robimy to za pomoc¹
cienkiego pêdzelka zwil¿onego w wodzie
zmieszanej z gum¹ arabsk¹, ¿ó³tkiem

z ubitego jajka (spoiwo to sprawi, ¿e barw-
nik bêdzie przylegaæ do podobrazia) lub
rozcieñczonego tuszu.

KALKA

Dawniej szkic przyk³adano do podobrazia
jak kalkê, poci¹gn¹wszy spód wêglem lub
barwnikiem. K³adziono wzór na desce,
poczym nak³uwano linie metalowym
ostrzem. Nastêpnie rysunek uzupe³niano
tuszem, kred¹ lub farb¹.
Post¹pimy podobnie: spód reprodukcji
pokrywamy barwnikiem (ochr¹ czer-
won¹, umbr¹ palon¹ lub innym barwni-
kiem kontrastuj¹cym z kolorem podma-
lówki). Nastêpnie starannie rozgniatamy
barwnik czubkami palców, usuwaj¹c
nadmierne iloœci, po czym k³adziemy wzór
obrazu na podobraziu.

D³ugopisem z cienkim wk³adem poci¹ga-
my dok³adnie po konturach rysunku, tak
jak zrobilibyœmy to, pracuj¹c z kalk¹.
Nastêpnie kontury poci¹gamy starannie
cienkim pêdzelkiem zanurzonym w spoi-
wie (w gumie arabskiej lub ¿ó³tku z ubite-
go jajka z dodatkiem wody) lub w roz-
cieñczonym tuszu.
Mo¿emy te¿ u¿yæ kalki krawieckiej lub
specjalnej kalki sprzedawanej w sklepach
z przyborami malarskimi. Kolor kalki wy-
bieramy stosownie do koloru podobrazia:
bia³y lub ¿ó³ty na ciemnym tle, b³êkitny lub
czerwony – na jasnym.

Podmalówka, dawniej zwana imprima-
tur¹, to barwna warstwa miêdzy zapraw¹,
któr¹ ma chroniæ, a farb¹, któr¹ bêdzie
nak³adaæ malarz.
Jako spoiwo miêdzy cienk¹ warstw¹ apre-
tury a warstwami malarskimi, podmalów-
ka zapewnia przyleganie farby do podo-
brazia.
Pe³ni te¿ funkcjê estetyczn¹, nadaj¹c obra-
zowi dominuj¹c¹ tonacjê. Najczêœciej jest
to tonacja œrednia, która stanowi pod³o-
¿e zarówno œwiate³, jak i ciemnych ko-
lorów.
Podmalówkê mo¿na na³o¿yæ przed nanie-
sieniem lub po naniesieniu rysunku. Prze-
zroczyst¹ podmalówkê mo¿emy na³o¿yæ
po skopiowaniu rysunku. Matow¹ trzeba
wykonaæ najpierw.
Podmalówkê mo¿na na³o¿yæ ka¿dym ro-
dzajem farb. Pamiêtajmy, ¿e na cienkiej
warstwie mo¿na k³aœæ warstwy cienkie lub
grube, natomiast na warstwie grubej
nastêpne warstwy k³adziemy wy³¹cznie
grube (zasada „grube na cienkim”).
W naszym przypadku mieszanina kredy
z klejem tworzy cienk¹ warstwê. Cienkie
s¹ równie¿ uniwersalne grunty, którymi
gruntuje siê gotowe p³ótna sprzedawane
w sklepach. Mo¿emy wiêc nak³adaæ war-
stwy farb o ró¿nej gruboœci.
Wiemy jednak, ¿e grunt nak³adany na de-
ski jest doœæ porowaty i ¿e nale¿y go „do-
karmiæ”, bowiem w przeciwnym razie
wch³onie warstwê malarsk¹, zmuszaj¹c
malarza do mno¿enia warstw farby.
Zastosujemy nastêpuj¹c¹ zasadê:

• Na zaprawê z kredy i kleju k³adziemy
grub¹ warstwê podmalówki, rozcieñczo-
n¹ w oleju lnianym lub – z braku takowego
– w medium.

• Na gotowe p³ótno ze sklepu k³adziemy
warstwê podmalówki rozcieñczon¹ w ter-
pentynie.
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PodmalówkaRysunek wstêpny
Ka¿dy obraz sk³ada siê z kilku warstw far-
by. Zale¿nie od techniki stosowanej przez
malarza, warstwy te s¹ mniej lub bardziej
liczne, np.: nak³adanie laserunków ozna-
cza wiêksz¹ liczbê warstw ni¿ w przypadku
malowania impastem.
Laserunki to cienkie, przezroczyste barw-
ne warstwy, których na³o¿enie zapewnia
intensywniejsz¹ gêstoœæ kolorów przy za-
chowaniu przejrzystoœci sprawiaj¹cej
wra¿enie, jakby œwiat³o dociera³o z g³êbi
obrazu. Tak malowali flamandzcy prymi-
tywiœci i ich nastêpcy: efekt œwietlny by³
zwielokrotniony przez po³o¿enie farby na
bia³ym tle (kolor zaprawy), po wykonaniu
jasnej i przezroczystej podmalówki.
O ile wiemy, jak¹ technik¹ malowali dawni
mistrzowie (gêste, jasne farby, laserunek
na cieniach itp.), o tyle znacznie trudniej
ustaliæ, jakich u¿ywali materia³ów. Swoich
sekretów strzegli tak pilnie, ¿e odkrycie ich
jest dziœ praktycznie niemo¿liwie.

SPOIWO BARWNIKÓW

Spoiwo ³¹czy ziarna proszku, jakim jest
barwnik, w jednolit¹ pastê. Od XV wieku
malarze u¿ywaj¹ w tym celu oleju. Naj-
czêœciej by³ to olej lniany, orzechowy lub
makowy. PóŸniej rozpowszechni³ siê olej
lniany, najszybciej schn¹cy i najtañszy.

MEDIUM

Medium to substancja, której malarz do-
daje do sporz¹dzanych przez siebie farb,
aby nadaæ warstwie malarskiej mniejsz¹
lub wiêksz¹ przezroczystoœæ, p³ynnoœæ,
konsystencjê, b³ysk itp.
Czego u¿ywano jako medium w dawnych
czasach? To pozostanie ju¿ tajemnic¹. Nie
jesteœmy w stanie z ca³¹ pewnoœci¹ stwier-
dziæ, jakie produkty by³y wówczas stoso-
wane. Braciom van Eyck przypisuje siê wy-
nalazek malarstwa olejnego. Zapewne
w rzeczywistoœci opracowali oni po prostu
takie medium, które umo¿liwia³o malo-
wanie barwnikami rozgniecionymi w ole-
ju i schn¹cymi w rozs¹dnym czasie.
Istotn¹ rolê odegra³o podgrzewanie kleju,

który dziêki temu szybciej wysycha³.
Mo¿liwe jest te¿, ¿e do oleju dodawano
¿ywicy nadaj¹cej kolorom wiêcej przezro-
czystoœci i g³êbi.
Jako rozcieñczalników u¿ywano prawdo-
podobnie terpentyny lub lawendy. Nie
mo¿emy jednak stwierdziæ ich obecnoœci
na ówczesnych obrazach, poniewa¿ obie
te substancje wyparowuj¹.
Do namalowania naszych kopii wystarczy
gotowe medium kupione w sklepie.
Mo¿emy te¿ sporz¹dziæ je sami, mieszaj¹c
jedn¹ objêtoœæ oleju lnianego, jedn¹ objê-
toœæ roztworu ¿ywicy damarowej oraz od
jednej do trzech objêtoœci terpentyny rek-
tyfikowanej.

FARBY

Dawniej, w XVII i XVIII wieku, malarze
sami sporz¹dzali sobie farby, rozgniataj¹c
barwniki w oleju. Dopiero w XIX wieku
pojawi³y siê w handlu tubki z farbami.
W ka¿dym sklepie z przyborami malarski-
mi znajdziemy szeroki wybór farb. Ale
uwaga! Tubki z farbami olejnymi s¹ dro-
gie, zw³aszcza jeœli farba jest wysokiej ja-
koœci. Dlatego lepiej kupowaæ ma³e tubki –
w ka¿dym razie wystarcz¹ one do skopio-
wania opisanych w tej ksi¹¿ce obrazów,
które nie wymagaj¹ u¿ycia du¿ych iloœci
farby.
Przy nak³adaniu farb na paletê sk¹pstwo
jest zalet¹. Lepiej dobieraæ wielokrotnie
ten sam kolor, ni¿ zakoñczyæ pracê z palet¹
pe³n¹ farb, która bêdzie musia³a wyl¹do-
waæ w koszu na œmieci.

PRACOWNIA RADZI

Po ca³kowitym wyschniêciu mo¿emy

nadaæ obrazowi patyny, pokrywaj¹c

ca³¹ jego powierzchniê laserunkiem

z umbry palonej lub sepii. Poniewa¿

³atwiej jest obraz przyciemniæ ni¿

rozjaœniæ, zaczynamy od doœæ

cienkiej warstwy laserunku. W razie

potrzeby zawsze bêdzie mo¿na

na³o¿yæ nastêpn¹.

Po wyschniêciu, czyli po oko³o dwóch ty-
godniach, obraz konserwujemy werni-
ksem retuszerskim. Zawiera on te same
sk³adniki, co werniks koñcowy (damara
i terpentyna), ale w innych proporcjach
(wiêksza iloœæ terpentyny dodaje mu lek-
koœci). Werniks koñcowy mo¿na na³o¿yæ
dopiero po zakoñczeniu d³ugiego okresu
suszenia (od pó³ roku do roku).
Werniks retuszerski: jedna objêtoœæ da-
mary na cztery objêtoœci terpentyny rekty-
fikowanej.
Werniks koñcowy: jedna objêtoœæ dama-
ry na trzy objêtoœci terpentyny rektyfiko-
wanej.
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Warstwy malarskie S³owniczek

Farby wystêpuj¹ w ró¿nych konsy-
stencjach. W skali od jednego do
szeœciu:

1. Laserunek: zabarwione me-
dium o najrzadszej konsystencji,
transparentne.

2. Jedna ósma impastu: konsy-
stencja p³ynna, ale gêstsza ni¿ lase-
runek, lekko transparentna.

3. Jedna czwarta impastu: po-
winna zawieraæ mniej wiêcej dwa
razy wiêcej substancji barwi¹cej ni¿
jedna ósma impastu. Konsystencja
doœæ rzadka, prawie matowa.

4. Pó³ impastu: konsystencja ma-
œlana, matowa.

5. Trzy czwarte impastu: zawiera
tylko niewielk¹ iloœæ medium.

6. Impast: nak³adanie farby pro-
sto z tubki.

Werniksy
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Fragment Martwej natury

z winogronami i granatem

(49 x 74 cm), artysta nieznany,

W³ochy, XVII wiek, Luwr, Pary¿

Martwa natura
z winogronami i granatem
ARTYSTA NIEZNANY, W£OCHY, XVII WIEK
Martwa natura by³a czêstym motywem we w³oskim malarstwie, zw³aszcza po dokonaniach Caravag-
gia pod koniec XVI wieku. Rozkwit³a we wszystkich oœrodkach artystycznych ówczesnej Italii, od Ge-
nui po Neapol. Powy¿szy obraz ze szko³y rzymskiej, namalowany w ci¹gu pierwszego trzydziestolecia
XVII wieku, nale¿y do licznej grupy w³oskich dzie³, których autorstwa nie uda³o siê ustaliæ.

1 Wybór p³ótna
Pracujemy na gotowym, kupionym w skle-
pie, bardzo cienkim lnianym p³ótnie.

2 Podmalówka
Przed przeniesieniem rysunku na p³ót-
no szerokim pêdzlem nak³adamy cien-
k¹ warstwê podmalówki, tzn. farby roz-
cieñczonej w terpentynie. Jako t³o pos³u-
¿y nam ciemny kolor. My wybraliœmy
sepiê.
Podmalówka powinna byæ na tyle kryj¹ca,
¿eby nie trzeba by³o nak³adaæ drugiej war-
stwy, nale¿y j¹ jednak starannie rozprowa-
dziæ, unikaj¹c zgrubieñ. Mo¿na te¿ zacze-

kaæ, a¿ wyschnie pierwsza warstwa, co
przy tak ma³ej iloœci farby nie powinno
trwaæ d³ugo (najwy¿ej dobê), i po³o¿yæ
drug¹ warstwê, dodawszy trochê medium
do terpentyny. Powinniœmy otrzymaæ ma-
tow¹ powierzchniê.

3 Przenoszenie rysunku
Wybieramy odpowiadaj¹c¹ nam najbar-
dziej metodê (patrz str. 12) przenoszenia
motywu na p³ótno. Najproœciej jest u¿yæ
bia³ej kalki pod³o¿onej pod fotokopiê wzo-
ru, powiêkszonej do po¿¹danych roz-
miarów. Ca³oœæ przytwierdzamy do p³ót-
na i odrysowujemy motyw.
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Przygotowanie pod³o¿a

NASZ WYBÓR

Do skopiowania wybraliœmy

fragment z gruszkami i liœæmi.

Ten detal, prosty i przyjemny

dla kopisty, stwarza okazjê do

szybkiego przeæwiczenia motywu

liœcia i nauczenia siê, jak

nadawaæ mu kszta³t i ruch.

PRZYBORY

Podobrazie:

• P³ótno lniane, cienkie
• Blejtram 3F (27 x 22 cm)

Narzêdzia:

• Pêdzle (patrz str. 9)
• Terpentyna
• Medium
• Kalka bia³a

Farby:

• Sepia
• Ró¿ indyjski
• Ziemia zielona
• Ochra ¿ó³ta
• B³êkit kobaltowy
• Zieleñ szmaragdowa

• Biel tytanowa
• Czerñ kostna
• Cynober
• Umbra palona
• ¯ó³cieñ kadmowa
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� Zwiêkszamy kontrasty miêdzy œwiat³ami i cieniami.

1 T³o
FARBY: umbra palona, czerñ kostna.

Przygotowujemy laserunek z niewielkiej
iloœci umbry palonej, tak ¿eby by³ s³abo za-
barwiony. Nie nak³adamy go jedynie na
wino i stó³. Rozprowadzamy go wachla-
rzem. Na œwie¿ej farbie zostawiamy œlady
czerni.

2 Kieliszek
FARBY: biel tytanowa, cynober, ró¿
indyjski, ochra ¿ó³ta, ¿ó³cieñ kadmowa,
umbra palona, czerñ kostna.

W górnej czêœci kieliszka i na zdobionej
czêœci nó¿ki wzmacniamy cienie i œwiat³a
br¹zowym laserunkiem z umbry palonej,
dodaj¹c te¿ drobne poci¹gniêcia czerni¹
lub czerwieni¹.
Na powierzchni p³ynu delikatnie wy-
pe³niamy bia³e miejsca, które oddzieli-
liœmy w pierwszej warstwie mieszank¹ bie-
li, ochry ¿ó³tej i odrobiny umbry palonej.
Przygotowujemy laserunek z bieli i odro-
biny ¿ó³cieni kadmowej. Nak³adamy go na
podstawkê kieliszka. Na œwie¿¹ farbê
k³adziemy umbrê palon¹ lub odrobinê
czerwieni, ¿eby pozostawiæ refleksy.

3 Werniks
Po wyschniêciu ostatniej warstwy nak³a-
damy jedn¹ warstwê werniksu retuszer-
skiego. Werniks koñcowy mo¿emy na³o-
¿yæ najwczeœniej po pó³ roku suszenia.
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Prace wykoñczeniowe:
druga warstwa

• Pracujemy nad winem i naczyniem:
cynobrem i ¿ó³cieni¹ kadmow¹ (jedna
czwarta impastu) wzmacniamy œwiat³a na
winie, zw³aszcza bli¿ej dna kieliszka. Kolo-
ry zlewamy suchym u¿ywanym pêdzel-
kiem. To samo robimy z cieniami, tyle ¿e
za pomoc¹ umbry palonej.

• Pracuj¹c cienkim pêdzelkiem, wzmac-
niamy œwiat³a biel¹ wszêdzie tam, gdzie
jest to konieczne.

• Cienkim pêdzelkiem dopracowujemy
brzeg kieliszka.
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1 Porzeczki
FARBY: cynober, czerwieñ alizarynowa,
umbra palona, biel tytanowa, czerñ kostna.

Te przezroczyste owoce malujemy wed³ug
tej samej zasady co winogrona. Na pierw-
szej¿ó³tejwarstwiek³adziemyczerwony la-
serunek z cynobru ze œladem czerwieni.
Na œwie¿¹ farbê wprowadzamy cienkim
pêdzelkiem odrobinê umbry palonej, by
zaznaczyæ cienie. Jeœli to potrzebne, owoc
otaczamy obwódk¹.
Czyst¹ biel¹ dodajemy jasne plamki – b³ys-
ki œwiat³a.Czerni¹zaznaczamyma³¹,gwiaŸ-
dzist¹ plamkê przeciwleg³¹ do ogonka.

2 Mrówka
FARBY: czerñ kostna, biel tytanowa.

Najcieñszym pêdzlem czarn¹ farb¹ malu-
jemy mrówkê. Czyst¹ biel¹ nak³adamy
malutkie plamki œwiat³a, które o¿ywiaj¹
owada.

3 Kropla wody
FARBY: sepia, biel tytanowa.

Z³udzenie kropli wody zawdziêczamy cie-
niowi, jaki rzuca, i œwiat³u, jakie przyci¹ga.
Przezroczyst¹ kroplê pokrywamy laserun-
kiem, spod którego musi przebijaæ kolor.
U¿ywamy najcieñszego pêdzla. Cieñ ma-
lujemy sepi¹, a œwiat³o – biel¹. Kszta³t kro-
pli malujemy sepiowym laserunkiem. We-
wn¹trz, obok siebie, umieszczamy plamkê
œwiat³a i plamkê cienia.
Im delikatniejsze i dyskretniejsze bêd¹ ru-
chy naszej rêki, tym prawdziwsza bêdzie
kropla wody!

4 Werniks
Po wyschniêciu ostatniej warstwy nak³a-
damy warstwê werniksu retuszerskiego.
Werniks koñcowy k³adziemy najwczeœ-
niej po pó³ roku schniêcia.
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Detale i prace
wykoñczeniowe
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