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Trompe-I'oeil, ok. 1667, Jean Francois de Le Motte
(tworzacy w latach 1653-1685), musée des
Beaux-Arts, Arras

SYMBOLIKA MARTWYCH
NATUR

Wiele elementéw martwych natur mialo
okreslony sens. Ich odczytanie pozwalato
widzowi odkry¢ istotne wartosci, przeka-
zywane przez obraz.

Niektére symbole odnosily sie do religii.
« Chleb, winogrona i wino to symbole Eu-
charystii.

« Homar (ktéry co jaki$ czas zrzuca sko-
rupe) to symbol zmartwychwstania Chry-
stusa.

+Motyl to symbol zbawienia duszy
i zmartwychwstania.

Inne symbole maja zwigzek z doczesnym
zyciem czlowieka.

» Marnos¢ cztowieczego bytowania, krét-
kie zycie: wiednace $ciete kwiaty, opadle
platki, zbite szklo itp.

« Nieublagany uplyw czasu: wypalone
$wiece, zegary, klepsydry itp.

« Nietrwalo$¢ materii: plamy na owocach,
robaki, ktére gniezdzg sie w zywnosci itp.

« Ulotno$¢ i nietrwalo$¢ piekna, bogac-
twa, wladzy, wiedzy, przyjemnosci: klej-
noty, drogie tkaniny, lustra itp.

« Smieré: pewien rodzaj martwych natur,
zwany vanitas (marno$c), w do$¢ brutalny
i dostowny sposéb ukazywal widzowi
ludzka czaszke wkomponowana miedzy
inne przedmioty. Przeslanie memento
mori (pamietaj, ze umrzesz) jest tu ujete
w sposéb bezposredni.

Vanitas, Simon Renard de Saint-André (1613-1677), kolekcja prywatna, Francja

Roézne style

+Martwa natura”to termin ogélny, ktéry obejmuje bardzo rézne style charakterystyczne

dla poszczegdlnych regiondw. Wyrdznia sie kilka malarskich ,stref geograficznych”.

« W Holandii preferowano zwykle dyskretng kolorystyke, odznaczajaca sie czesto sub-
telng monochromatycznoscig tonéw (m.in. Willem Claesz Heda i Pieter Claesz, Willem

Kalf).

« Malarstwo flamandzkie, réwnie wyrafinowane i starannie dopracowane, jest bardziej
kolorowe ibogatsze wtresci (m.in.Frans Snyders, Isaac Soreau, Jan Davidszde Heem).

» WHiszpanii kompozycje s bardziej oszczedne, wrecz surowe, skapane w zimnym $wie-
tle, ktére podkresla ich powage i dodaje im szczegdinej sity wyrazu (m.in. Francisco de
Zurbaran, Sanchez Cotéan, Diego Veldzquez).

« We Francji martwe natury sa prostsze niz u Holendréw czy Flamandéw, ale tagodniej-
sze dla oka, ponadto sg bardziej intymne niz w malarstwie hiszpariskim (m.in. Lubin

Baugin, Louise Moillon, Jacques Linard).

Jedli nawet ukryte przez malarzy prze-
stania byly z tatwoscia odczytywane przez
ludzi im wspétczesnych, mozemy przypu-
szczaé, ze takze jako$¢ wykonania
obrazéw — strona estetyczna — znajdowata
woéwczas swoich wielbicieli. Stopniowo,
poczawszy od XVIII wieku, drogocenne

zastawy stofowe, owoce lub kwiaty w mi-
tych dla oka kolorach, zaczety odwolywac
sie tylko do estetycznej wrazliwosci od-
biorcy. Martwa natura zatracita swéj mo-
ralizatorski charakter na rzecz wartosci
dekoracyjnych.

Kosz owocéw, ok. 1590,
Caravaggio (1573-1610),
Pinacoteca Ambrosiana, Mediolan
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Od technik dawnych
do wspotczesnych

W dalszym ciggu naszego wykladubedzie-
my pragmatyczniipraktyczni. Naszym ce-
lem jest umozliwi¢ czytelnikowi skopio-
wanie opisanych ponizej obrazéw. Be-
dziemy starali si¢ przyblizy¢, najlepiej jak
to mozliwe, technike oryginatu, szanujac
jednoczesnie tradycyjny warsztat malar-
ski. Nie twierdzimy jednak, ze w pelni po-
siedliémy wiedze o malowaniu opisanych
martwych natur. Zastosowali§my pewne
uproszczenia i staralismy si¢ dostosowac
do niektérych wspotczesnych warunkéw
pracy kopisty. Wystarczy przyjrze¢ sie
blizej ktéremus z oryginatéw, by zdac so-
bie sprawe z dystansu, jaki dzieli nas od
czasow, w ktérych powstal. Konsystencji,
intensywnosci i bogactwa koloréw stoso-
wanych przez dawnego mistrza nie da sie

odda¢ w dwéch czy trzech warstwach far-
by, cokolwiek by$§my méwili o nieuchron-
nej patynie czasu. Nie ulega watpliwosci,
ze niezaleznie od geniuszu samego artysty
praca, jaka wéwczas musial wykona¢ ma-
larz, znacznie przekraczata proponowane
przez nas ramy czasowe.

Pokora nie odbiera nam jednak radosci.
Mamy nadzieje, ze i nasi czytelnicy czer-
pac beda przyjemnos¢ z malowania, a na-
sza ksiazka zacheciich do wytrwatosciisa-
modoskonalenia.

Wiecej uwagi poswiecilismy niektérym
niezbednym materialom, poniewaz nie
mozna kupi¢ ich w sklepie. Jesli dany pro-
dukt jest powszechnie dostepny i spelnia
nasze wymagania, nie traciliSmy czasu na
opis jego przygotowania.

www.robotki.pl
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Rysunek wstepny

Gdy deska lub pfétno sa juz gotowe, prace
nad obrazem zaczynamy od rysunku. Mo-
tyw rysujemy, mniejlub bardziej wyraznie,
staléwka, weglem lub tuszem na bialym
tle. Doktadne przeniesienie rysunku ufat-
wi uczniowi kopiowanie obrazu zgodnie
z zamyslem mistrza.

SZABLON

Jest to metoda od zawsze stosowana przez
najwigkszych artystow (slady szablonu
mozna znalez¢ na suficie Kaplicy Sy-
kstynskiej), charakteryzujaca si¢ duza
dokfadnoscia wykonania.

Kalkujemy rysunek lub reprodukcje, ktére
chcemy skopiowa¢. Kontury rysunku
naktuwamy szpilka w odstepach okoto
centymetra. Nakluwamy sp6d kalki w ten
sposob, zeby dziurki byly wyrazne od stro-
ny podobrazia, a barwnik nie rozlewat sie.
Kalke przymocowujemy tasma klejaca do
podobrazia.

Kawalek cienkiego materialu wypelniamy
barwnikiem (np. ochra czerwona lub
umbrg palong). Zwijamy go w wezelek
iuderzamy nim regularnie wzdtuz linii ry-
sunku. Barwnik przeniknie przez wiékna
tkaniny i dziurki po szpilce, pozostawiajac
na podobraziu ciagi kropek.

Nastepnie ostroznie odklejamy kalke
i faczymy kropki. Robimy to za pomoca
cienkiego pedzelka zwilzonego w wodzie
zmieszanej z guma arabska, zéltkiem

z ubitego jajka (spoiwo to sprawi, ze barw-
nik bedzie przylega¢ do podobrazia) lub
rozcieniczonego tuszu.

KALKA

Dawniej szkic przykladano do podobrazia
jak kalke, pociagnawszy spéd weglem lub
barwnikiem. Kladziono wzér na desce,
poczym nakluwano linie metalowym
ostrzem. Nastepnie rysunek uzupelniano
tuszem, kreda lub farba.

Postapimy podobnie: spod reprodukeji
pokrywamy barwnikiem (ochrg czer-
wong, umbra palong lub innym barwni-
kiem kontrastujagcym z kolorem podma-
l6wki). Nastepnie starannie rozgniatamy
barwnik czubkami palcéw, usuwajac
nadmierneilosci, po czymkiadziemy wzor
obrazu na podobraziu.

Dlugopisem z cienkim wkiadem pociaga-
my doktadnie po konturach rysunku, tak
jak zrobilibysmy to, pracujgc z kalka.
Nastepnie kontury pociagamy starannie
cienkim pedzelkiem zanurzonym w spoi-
wie (w gumie arabskiej lub z6ttku z ubite-
go jajka z dodatkiem wody) lub w roz-
cieficzonym tuszu.

Mozemy tez uzy¢ kalki krawieckiej lub
specjalnej kalki sprzedawanej w sklepach
z przyborami malarskimi. Kolor kalki wy-
bieramy stosownie do koloru podobrazia:
biatylub z6ity na ciemnym tle, btekitnylub
czerwony — na jasnym.

Podmaldwka

Podmaléwka, dawniej zwana imprima-
turg, to barwna warstwa miedzy zaprawg,
ktora ma chroni¢, a farba, ktéra bedzie
naklada¢ malarz.

Jako spoiwo miedzy cienkg warstwa apre-
tury a warstwami malarskimi, podmaléw-
ka zapewnia przyleganie farby do podo-
brazia.

Pelni tez funkcje estetyczng, nadajac obra-
zowi dominujaca tonacje. Najczesciej jest
to tonacja $rednia, ktéra stanowi podto-
ze zaréwno $wiatel, jak i ciemnych ko-
loréw.

Podmaléwke mozna nalozy¢ przed nanie-
sieniem lub po naniesieniu rysunku. Prze-
zroczysta podmaléwke mozemy natozy¢
po skopiowaniu rysunku. Matowg trzeba
wykona¢ najpierw.

Podmal6éwke mozna natozy¢ kazdym ro-
dzajem farb. Pamietajmy, ze na cienkiej
warstwie mozna klas¢ warstwy cienkie lub
grube, natomiast na warstwie grubej
nastepne warstwy kladziemy wylacznie
grube (zasada ,grube na cienkim”).

W naszym przypadku mieszanina kredy
z klejem tworzy cienka warstwe. Cienkie
sa réwniez uniwersalne grunty, ktérymi
gruntuje si¢ gotowe plétna sprzedawane
w sklepach. Mozemy wigc nakiada¢ war-
stwy farb o réznej grubosci.

Wiemy jednak, ze grunt naktadany na de-
ski jest do$¢ porowaty i ze nalezy go ,do-
karmi¢”, bowiem w przeciwnym razie
wchionie warstwe malarska, zmuszajac
malarza do mnozenia warstw farby.
Zastosujemy nastepujaca zasade:

Na zaprawe z kredy i kleju kladziemy
gruba warstwe podmaléwki, rozciericzo-
na wolejulnianym lub — z braku takowego
— w medium.

Na gotowe ptétno ze sklepu ktadziemy
warstwe podmaléwki rozciericzona w ter-
pentynie.
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Warstwy malarskie

Kazdy obraz sklada sie z kilku warstw far-
by. Zaleznie od techniki stosowanej przez
malarza, warstwy te s3 mniej lub bardziej
liczne, np.: naktadanie laserunkéw ozna-
czawieksza liczbe warstw niz w przypadku
malowania impastem.

Laserunki to cienkie, przezroczyste barw-
ne warstwy, ktérych nalozenie zapewnia
intensywniejsza gesto$¢ koloréw przy za-
chowaniu przejrzystosci sprawiajacej
wrazenie, jakby $wiatlo docieralo z glebi
obrazu. Tak malowali flamandzcy prymi-
tywici i ich nastepcy: efekt $wietlny byt
zwielokrotniony przez polozenie farby na
biatym tle (kolor zaprawy), po wykonaniu
jasnej i przezroczystej podmaléwki.

Oile wiemy, jaka technikg malowali dawni
mistrzowie (geste, jasne farby, laserunek
na cieniach itp.), o tyle znacznie trudniej
ustali¢, jakich uzywali materiatéw. Swoich
sekretow strzegli tak pilnie, ze odkrycieich
jest dzi$ praktycznie niemozliwie.

SPOIWO BARWNIKOW

Spoiwo fgczy ziarna proszku, jakim jest
barwnik, w jednolita paste. Od XV wieku
malarze uzywaja w tym celu oleju. Naj-
czedciej byt to olej Iniany, orzechowy lub
makowy. Pézniej rozpowszechnil sie olej
Iniany, najszybciej schnacy i najtanszy.

MEDIUM

Medium to substancja, ktérej malarz do-
daje do sporzadzanych przez siebie farb,
aby nada¢ warstwie malarskiej mniejsza
lub wigkszg przezroczystos¢, ptynnosé,
konsystencje, blysk itp.

Czego uzywano jako medium w dawnych
czasach? To pozostanie juz tajemnica. Nie
jesteSmy w stanie z cala pewnoscia stwier-
dzi¢, jakie produkty byly wéwczas stoso-
wane. Braciom van Eyck przypisuje sie wy-
nalazek malarstwa olejnego. Zapewne
wrzeczywistosci opracowali oni po prostu
takie medium, ktére umozliwialo malo-
wanie barwnikami rozgniecionymi w ole-
ju i schngcymi w rozsadnym czasie.
Istotna role odegrato podgrzewanie kleju,

ktéry dzieki temu szybciej wysychal.
Mozliwe jest tez, ze do oleju dodawano
zywicy nadajacej kolorom wigcej przezro-
czystosci i glebi.

Jako rozciericzalnikéw uzywano prawdo-
podobnie terpentyny lub lawendy. Nie
mozemy jednak stwierdzi¢ ich obecnosci
na 6wczesnych obrazach, poniewaz obie
te substancje wyparowuja.

Do namalowania naszych kopii wystarczy
gotowe medium kupione w  sklepie.
Mozemy tez sporzadzi¢ je sami, mieszajac
jedng objeto$¢ oleju Inianego, jedna obje-
to$¢ roztworu zywicy damarowej oraz od
jednej do trzech objetosci terpentyny rek-
tyfikowanej.

FARBY

Dawniej, w XVII i XVIII wieku, malarze
sami sporzadzali sobie farby, rozgniatajac
barwniki w oleju. Dopiero w XIX wieku
pojawily si¢ w handlu tubki z farbami.

W kazdym sklepie z przyborami malarski-
mi znajdziemy szeroki wyboér farb. Ale
uwaga! Tubki z farbami olejnymi sg dro-
gie, zwlaszcza jesli farba jest wysokiej ja-
koéci. Dlatego lepiej kupowa¢ mate tubki—
w kazdym razie wystarcza one do skopio-
wania opisanych w tej ksigzce obrazéw,
ktére nie wymagaja uzycia duzych iloéci
farby.

Przy nakladaniu farb na palete skapstwo
jest zaleta. Lepiej dobiera¢ wielokrotnie
tensam kolor, nizzakonczy¢ pracez paletg
pelna farb, ktéra bedzie musiata wylado-
wac w koszu na $mieci.

PRACOWNIA RADZI

Po catkowitym wyschnieciu mozemy
nadac obrazowi patyny, pokrywajgc
calg jego powierzchnig laserunkiem
z umbry palonej lub sepii. Poniewaz
tatwiej jest obraz przyciemnic niz
rozjasnic, zaczynamy od dosé
cienkiej warstwy laserunku. W razie
potrzeby zawsze bedzie mozna
natozyé nastepng.

Stowniczek

Farby wystepujg w réznych konsy-
stencjach. W skali od jednego do
szesciu:

1. Laserunek: zabarwione me-
dium o najrzadszej konsystencji,
transparentne.

2. Jedna 6sma impastu: konsy-
stencja ptynna, ale gestsza niz lase-
runek;, lekko transparentna.

3. Jedna czwarta impastu: po-
winna zawierac mniej wiecej dwa
razy wigcej substancji barwigcej niz
jedna ésma impastu. Konsystencja
dos¢ rzadka, prawie matowa.

4. Pétimpastu: konsystencja ma-
Slana, matowa.

5. Trzy czwarte impastu: zawiera
tylko niewielkq ilos¢ medium.

6. Impast: nakladanie farby pro-
sto z tubki.

Werniksy

Po wyschnieciu, czyli po okoto dwdch ty-
godniach, obraz konserwujemy werni-
ksem retuszerskim. Zawiera on te same
sktadniki, co werniks koricowy (damara
i terpentyna), ale w innych proporcjach
(wieksza ilo$¢ terpentyny dodaje mu lek-
kosci). Werniks koricowy mozna nalozy¢
dopiero po zakonczeniu dlugiego okresu
suszenia (od pét roku do roku).

Werniks retuszerski: jedna objetos¢ da-
mary na cztery objetosci terpentyny rekty-
fikowanej.

Werniks koricowy: jedna objeto$¢ dama-
ry na trzy objetosci terpentyny rektyfiko-
wanej.
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Fragment Martwej natury
zwinogronamii granatem
(49 x 74 cm), artysta nieznany,
Wiochy, XVII wiek, Luwr, Paryz

Martwa natura
Z winogronami i granatem

ARTYSTA NIEZNANY, WLOCHY, XVII WIEK

Martwa natura byla czestym motywem we wloskim malarstwie, zwlaszcza po dokonaniach Caravag-

giapod koniec XVIwieku. Rozkwitla we wszystkich o§rodkach artystycznych 6wczesnejItalii, od Ge-
nui po Neapol. Powyzszy obraz ze szkoly rzymskiej, namalowany w ciagu pierwszego trzydziestolecia
XVII wieku, nalezy do licznej grupy wloskich dziet, ktérych autorstwa nie udato sie ustali¢.

NASZ WYBOR

Do skopiowania wybralismy

fragment z gruszkami i lisémi.
Ten detal, prosty i przyjemny
dla kopisty, stwarza okazje do

szybkiego prze¢wiczenia motywu

liscia i nauczenia sie, jak
nadawaé mu ksztatt i ruch.

Kliknij tutaj, aby kupic te ksiazke

Przygotowanie podtoza

Wybér ptétna
Pracujemy na gotowym, kupionym w skle-
pie, bardzo cienkim Inianym plé6tnie.

Podmaléwka

Przed przeniesieniem rysunku na plot-
no szerokim pedzlem nakladamy cien-
ka warstwe podmaléwki, tzn. farby roz-
cieficzonej w terpentynie. Jako tto postu-
zy nam ciemny kolor. My wybraliémy
sepie.

Podmaléwka powinna by¢ n:

zeby nie trzeba bylo naktada¢ drugiej war-
stwy, nalezy ja jednak starannie rozprowa-
dzi¢, unikajgc zgrubien. Mozna tez zacze-

PRZYBORY

Podobrazie: Farby:
« PI6tno Iniane, cienkie + Sepia
« Blejtram 3F (27 x 22 ¢cm)

+ R6z indyjski

ka¢, az wyschnie pierwsza warstwa, co
przy tak malej ilosci farby nie powinno
trwa¢ dlugo (najwyzej dobe), i polozyc
druga warstwe, dodawszy troche medium
do terpentyny. Powinni$my otrzymac ma-
towa powierzchnie.

Przenoszenie rysunku
Wybieramy odpowiadajaca nam najbar-
dziej metode (patrz str. 12) przenoszenia
motywu na plétno. Najprosciej jest uzy¢
biatej kalki podtozonej pod fotokopie wzo-
ru, powiekszonej do pozadanych roz-
miaréw. Calo$¢ przytwierdzamy do plét-
na i odrysowujemy motyw.

« Biel tytanowa
« Czern kostna

« Ziemia zielona » Cynober

Narzedzia: » Ochra z6ita
« Bekit kobaltowy
« Zielen szmaragdowa

« Pedzle (patrz str. 9)
« Terpentyna

+ Medium

« Kalka biata

» Umbra palona
« Zblcien kadmowa
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Prace wykonczeniowe:
druga warstwa

A Zwigkszamy kontrasty migdzy swiattami i cieniami.

Tio
FARBY: umbra palona, czern kostna.
Przygotowujemy laserunek z niewielkiej
ilosci umbry palonej, tak zeby byt stabo za-
barwiony. Nie nakltadamy go jedynie na
wino i stol. Rozprowadzamy go wachla-
rzem. Na $wiezej farbie zostawiamy $lady
czerni.

Kieliszek
FARBY: biel tytanowa, cynober, ré6z
indyjski, ochra zétta, zétcien kadmowa,
umbra palona, czerni kostna.

W gérnej czesci kieliszka i na zdobionej
czesci n6zki wzmacniamy cienie i $wiatta
brazowym laserunkiem z umbry palonej,
dodajgc tez drobne pociagniecia czernig
lub czerwienia.

Na powierzchni plynu delikatnie wy-
pelniamy biale miejsca, ktére oddzieli-
lismy w pierwszej warstwie mieszanka bie-
li, ochry z6ltej i odrobiny umbry palonej.
Przygotowujemy laserunek z bieli i odro-
biny zélcieni kadmowej. Nakfadamy go na
podstawke kieliszka. Na $wieza farbe
ktadziemy umbre palong lub odrobine
czerwieni, zeby pozostawic refleksy.

Pracujemy nad winem i naczyniem:
cynobrem i zolcienia kadmowa (jedna
czwarta impastu) wzmacniamy $wiatta na
winie, zwlaszczablizej dnakieliszka. Kolo-
ry zlewamy suchym uzywanym pedzel-
kiem. To samo robimy z cieniami, tyle ze
za pomoca umbry palonej.

Pracujac cienkim pedzelkiem, wzmac-
niamy $wiatta biela wszedzie tam, gdzie
jest to konieczne.

Cienkim pedzelkiem dopracowujemy
brzeg kieliszka.

Werniks
Po wyschnieciu ostatniej warstwy nakfa-
damy jedna warstwe werniksu retuszer-
skiego. Werniks konicowy mozemy nato-
zy¢ najwczesniej po pol roku suszenia.

Kliknij tutaj, aby kupi¢ te ksigzke

3

4
Malujemy martwa nature (André Fisch, Agnes Raynaud )

www.robotki.pl
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Detale i prace
wykonczeniowe

1 Porzeczki

FARBY: cynober, czerwien alizarynowa,
umbra palona, biel tytanowa, czern kostna.
Te przezroczyste owoce malujemy wedtug
tej samej zasady co winogrona. Na pierw-
szej z01tej warstwie kladziemy czerwony la-
serunek z cynobru ze $ladem czerwieni.
Na $wiezg farbe wprowadzamy cienkim
pedzelkiem odrobine umbry palonej, by
zaznaczy¢ cienie. Jesli to potrzebne, owoc
otaczamy obwddka.

Czysta biela dodajemy jasne plamki — blys-
ki $wiatta. Czernig zaznaczamy maly, gwiaz-
dzistg plamke przeciwlegly do ogonka.

2 Mréwka

FARBY: czerni kostna, biel tytanowa.
Najcieriszym pedzlem czarng farbg malu-
jemy mréwke. Czysta biela nakladamy
malutkie plamki $wiatla, ktére ozywiaja

2 Kropla wody

FARBY: sepia, biel tytanowa.

Ztudzenie kropli wody zawdzigczamy cie-
niowi, jakirzuca, i $wiathu, jakie przyciaga.
Przezroczysta krople pokrywamy laserun-
kiem, spod ktérego musi przebija¢ kolor.
Uzywamy najcieniszego pedzla. Cient ma-
lujemy sepia, a $wiatfo — bielg. Ksztalt kro-
plimalujemy sepiowym laserunkiem. We-
wnatrz, obok siebie, umieszczamy plamke
$wiatla i plamke cienia.

Im delikatniejsze i dyskretniejsze beda ru-
chy naszej reki, tym prawdziwsza bedzie
kropla wody!

4 Werniks

Po wyschnieciu ostatniej warstwy nakla-
damy warstwe werniksu retuszerskiego.
Werniks koncowy kladziemy najwczes-
niej po p6t roku schniecia.
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